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Abstract. This article anayses a famous Hollywood
picture, R. Polanski's Chinatown (1974). The film is
loosely based on a series of incidents in the history of
the city of Los Angeles which is known as the Owens
Vdley tragedy< and took place between 1904 and 1928.
In the first part of the article this cause célébre is
described at length and it is shown that the film does
not try to give a truly critical view of the OwensValey
scandal, but treats the events in a superficid fashion.
Even so the article argues that Chinatown is a remark-
able picture for two reasons. Firdly, it makes use of

tator in an ironic manner: the detective is not an
omnipotent hero and - contrary to the customary
happy ending typica of the genre - he is thoroughly
defeated whilst the villain gets off scot-free. Secondly,
Chinatown uses several narrative and - in lesser degree
- visud motifs of the so-cdled film noir, a film style
that was developed in Hollywood a the end of the
second world war and is famed for its subversive,
pessimistic and anti-escapist tendencies. The way how
these film noir elements are revitalized in Chinatown
is discussed in detail in the second hdf of the article.

many conventions of the traditional private eye film

I A In concluson some suggestions for working with
but cheats the expectations thus aroused in the spec-

Chinatown in the EFL-classroom are made.

1. Einleitung

Es durfte heute kaum noch strittig sein, dal? der Spidfilm ein legitimer Untersuchungsge-
genstand sowohl der - neuerdings mit einem erwelterten Textbegriff operierenden und Mas-
senmedien einbeziehenden - Literaturwissenschaft als auch der fremdsprachlichen Fachdi-
daktik sein kann (vgl. etwa Miuller-Schwefe 1979, Burger 1983, Schroder 1984). Beide
Aspekte sollen im vorliegenden Beitrag zur Geltung kommen: nach einer Analyse von
Chinatown (Regie: Roman Polanski, USA 1974)" werden einige Vorschlage dazu gemacht,
wie sich mit diesem Film im fortgeschrittenen Englischunterricht arbeiten 18(3.

Die Auswahl des Films, der beim Publikum sehr erfolgreich war, kann u.a. damit begriin-
det werden, dal3 Chinatown ein berdurchschnittliches Hollywood-Produkt ist, das die
Grenzen, aber auch die Leistungen des amerikanischen Industriekinos gut verdeutlicht.
Dabei spielt die Tatsache, dal? der Regisseur Européer ist, eine eher untergeordnete Rolle,
denn Chinatown it ein Vertreter eines typischen Hollywood-Genres (des private eye-FHIms)
und, wie die Analyse zeigen wird, eines originér amerikanischen Filmstils (desfilm noir).

Um Chinatown angemessen beurteilen zu kénnen, ist jedoch zunéchst ein léngerer histo-
risch-landeskundlicher Exkurs notwendig, da die story, die der Film erzahlt, keine reine
Fiktion ist, sondern teilweise auf tatséchliche Vorgange anspidt, die ein duflferst triibes
Kapitel in der Geschichte Siidkdiforniens und der Stadt Los Angeles darstellen.

2. Die Owens Vdley-Affare

Diese Vorféle, die sich unter der Uberschrift >Owens Valey-Affare<? zusammenfassen
lassen, spielten sSch zwischen 1904 und 1928 ab; sie wurden durch die Wasserarmut ausge-
10st, die fur die siidkaifornische Wiistenlandschaft charakteristisch ist.

1 Der FiIm lag dem Verfasser in der englischsprachigen Originalversion asVideokassette (CIC Video VHA2005)
Vor.
2 Als Quellen wurden benutzt: Mayo 1976, McWilliams 1946, Nadeau 1965, Nadeau 1950, Ostrom 1953
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Sait ihrer Griindung hatte die Stadt Los Angeles immer wieder unter langjéhrigen Dirre-
perioden zu leiden. Als es 1904 aufgrund der Trockenheit zu Engpéssen in der Wasserversor-
gung kam, entwarf W Mulholland, der water superintendent der Stadt, den Plan, das drin-
gend benttigte Wasser Uber einen Aquéadukt aus dem ca. 380 km nérdlich gelegenen Owens
Vdley heranzufiihren. Der durch diesesTd flieRende Owens River hatte zu dlen Jahreszei-
ten reichlich Wasser, und schon 1875 war entlang des Flusses ein Kanalsystem angelegt
worden, das eine bliihende Landwirtschaft entstehen lie?. Vom United States Reclamation
Service - elner 1902 ins Leben gerufenen Dienststelle der Regierung, deren Aufgabe es war,
Trockengebiete im Westen der USA durch Bewasserungsanlagen fruchtbar zu machen - war
das Owens Vdley as Platz fir ein Musterprojekt ins Auge gefad worden, durch das das
dort bereits bestehende Kanasystem erweitert werden sollte. Mulholland wuf3te natiirlich,
dad Los Angeles keine Chance mehr haben wiirde, den Owens River anzuzapfen, sobad
dieses Projekt des Reclamation Service endgiltig von Washington genehmigt wiirde.

Es traf sch daher gut, da® J.B. Lippincott, der ds leitender Ingenieur fir samtliche
Arbeiten des Reclamation Service im Sldwesten der USA zusténdig war, ein alter Bekannter
Mulhollands war. Er versprach Mulholland, ales in seinen Kréften stehende zu tun, um das
Projekt des Reclamation Service zu vereiteln. 1905 begann ein Strohmann der Stadt Los
Angeles, der sich ds Viehziichter ausgab, Land und Wasserrechte an strategisch wichtigen
Stellen des OwensVadley zu erwerben. Da der Presse von Los Angeles die Plane der Stadt
nicht verborgen geblieben waren, schlo? man mit den Zeitungen ein Stillhateabkommen
und erreichte, dal’ erst dann Berichte Uber den Aquadukt erscheinen wirden, sobald ale
notwendigen Grundstiickstransaktionen getétigt waren. Auf diese Weise wurde verhindert,
da’ den Bewohnern des OwensVadley dasVorhaben der Stadt so frilhzeitig bekannt wurde,
dai se es noch durchkreuzen konnten. Als dann das Land in der Hand der Stadt war und
der Bau offentlich angekiindigt wurde, begrifite die Bevolkerung von Los Angeles den
Plan |ebhaft, wahrend die Farmer des Owens Vadley bestiirzt und wiitend reagierten, denn
de waren sch natUrlich sofort Gber die schlimmen Auswirkungen im klaren, die der Aqué
dukt fir se haben wirde.

Die endgultige Entscheidung fir Los Angeles und zuungunsten des OwensVdley fid in
Washington. Zwar sprach sich trotz des entschiedenen Widerstandes Lippincotts - der im
Ubrigen bald den Reclamation Service verlief3 und in die Dienste der Stadt Los Angeles trat,
die ihn mit einem lukrativen Posten belohnte - eine Fachkommission des Reclamation Ser-
vice erneut fur die Durchfiihrung des Bewéasserungsprojektes im OwensValey aus. Aul3er-
dem machten die Vertreter des Owens Vdley in Washington den sehr verniinftigen Vor-
schlag, dasWasser des Owens River solle vom Td und von der Stadt gemeinsam verwendet
werden. Der geplante Aquadukt wiirde ndmlich - dies ergaben Berechnungen - finfmd
soviedl Wasser liefern, wie Los Angeles damals selbst verbrauchen konnte. Das Kompromi(3-
angebot sah vor, dal3 Los Angeles dem Owens River nur die Wassermenge entnehmen
durfe, die fur den innerstadtischen Gebrauch benétigt wurde. Die Stadt lehnte diesen Vor-
schlag jedoch ab, denn se hatte den Wasserliberschul? fest eingeplant: einerseits, um fir
eine Bevolkerungszunahme gewappnet zu sein, vor alem aber, wel man das ungenutzte
Wasser an Nachbargemeinden verkaufen wollte. 1907 wurde dann schlieldich von der Admi-
nistration in Washington das Projekt des Reclamation Service endguiltig aufgegeben, und
damit war der Weg firr die Stadt frel. Die Birger von Los Angeles votierten mit Gberwalti-
gender Mehrheit fur eine erforderliche dffentliche Anleihe, mit der die fir den Bau des
Aquadukts notwendigen 25 Mio. Dollar aufgebracht werden sollten. Unter den Bewohnern
des Tales machte wahrenddessen dieser Spruch die Runde: »The Federal Government of the
United States held OwensValey while Los Angeles raped it«.

Nach funfjdhriger Bauzeit wurde der Aquadukt 1913 eingeweiht. Die Folgen fir das
Owens Vdley lielfen nicht lange auf sich warten: unterhalb des Einspeisungspunktes der
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Wasserleitung war eine Bewasserung des Farmlandes kaum noch méglich, und der gesamte
stidlicheTell desTds verodéte rasch.

Bereits 1905 war ruchbar geworden, dal3 ein Konsortium, bestehend aus einfluf3reichen
Honoratioren der Stadt Los Angeles, grofRe Landereien im benachbarten San Fernando
Vdley, das dch ohne ein kiingtliches Bewésserungssystem landwirtschaftlich nicht nutzen
liel, erworben hatte. Offenbar hatten diese Geschéftdeute das scheinbar wertlose Land
gekauft, well sie frilhzeitig - einer von ihnen hatte einen Sitz im water board von Los
Angeles - von den geheimen Planen der Stadt erfahren hatten, das Uberschiissige Wasser
aus dem Aquéadukt in die Nachbargemeinden zu pumpen, und sie versprachen sich zu
Recht riesige Gewinnmoglichkeiten, fdls das San Fernando Vdley von Los Angeles aus
bewassert wiirde. Unbewiesen - aber auch nicht eindeutig widerlegt - sind die umfassende-
ren Vorwurfe, die gegen diese »men of vison (Mayo 1976:226), wie ein Chronist Se iro-
nisch nennt, schon damals erhoben wurden und bis in die Gegenwart nicht verstummt sind:
dald némlich das gesamte Aquédukt-Projekt durch Se initiiert worden sei, um den Wieder-
verkaufspreis der Grundstiicke im San Fernando Vdley in die Hohe zu treiben; daf3 die
Trockenheit in Los Angeles kiinstlich vergrof3ert worden sei, indem von willféhrigen Mitar-
beitern der Stadtwerke Wasser in die Kanalisation abgelassen wurde; dald zwei L okalzeitun-
gen, deren Verleger dem Konsortium angehdrten, angehalten wurden, in der Bevdlkerung
ein gingtiges Meinungsklima fir den Bau des Aquadukts herbeizufihren; dal? den Journali-
sten nahegelegt wurde, Uber die Plane der Stadt nicht zu berichten, well so die Hmter—
griinde der Bodenk&ufe im San Fernando Valley langer verheimlicht werden konnten®. Wie
dem auch sei, mit dem Lauf der Dinge konnten die Geschéftdeute auf jeden Fal zufrieden
sein: 1915 stimmten die Bewohner des San Fernando Vdley der Eingemeindung ihres Tds
nach Los Angeles zu; kurz danach flof3 dann das erste Wasser aus dem Owens River dorthin,
und die Grundstiickspreise stiegen in Rekordhohen. Das Konsortium soll ca. 6700 ha Land
billig erworben haben, dessen Wert nach dem Bau des Aquddukts etwa das Zehnfache
betrug*. Wahrend das Owens Valey im Ei nzugsgebiet des Aquadukts landwirtschaftlich ver-
elendete, wurde das San FernandoVdley in kirzester Zeit eines der reichsten Anbaugebiete
der USA.

In der Eingemeindung des San Fernando Valey zeigte Sch en fur die Entwicklung der
Stadt Los Angeles typisches Muster, nach dem auch in den kommenden Jahren wiederholt
verfahren werden sollte: Uiberschiissiges Wasser wurde nur dann an Nachbargemeinden ab-
gegeben, wenn diese bereit waren, ihre kommunale Selbsténdigkeit aufzugeben und sich
Los Angeles angliedern zu lassen. Durch diese aggressive Politik, die der Bau des Aqué
dukts erst ermdglichte, breitete sch die Stadt wahrend der néchsten Jahre krebsartig immer
mehr aus und erlangte in der Zeit bis 1927 ihre charakteristische Gestalt, die Se zu einer
der flachenmaliig groften Kommunen der Wet machte.

Mit der Fertigstellung des Aquadukts war die Owens Valey-Affare jedoch noch nicht
abgeschlossen. In den zwanziger Jahren reichte das Wasser, das Los Angeles dem Owens
River entnahm, nicht mehr aus, um die wachsende Bevolkerung der Stadt zu versorgen.
Man ging deshalb daran, auch dagenigeWasser abzuzapfen, das oberhalb des Einspeisungs-
punktes des Aquédukts in der Nordhdfte des Owens Vdley noch zur Kultivierung des
Bodens verwendet wurde. Los Angeles erwarb - wiederum in aler Heimlichkeit - samtliche

3 DieseVersion der Vorgange ist am besten nachzulesen bei Mayo 1976. Es ist bemerkenswert, dal? gegen Mayos
Darstellung, die zuerst 1933 erschien, offenbar nie juristisch vorgegangen wurde und da3 se 1976 wieder in
einem renommierten Sammelband abgedruckt wurde, wenn auch leicht verkiirzt und mit einem einschranken-
den Vorwort der Herausgeber versehen. Chinatown stiitzt sich - wie auch der Drehbuchautor bestétigt (vgl.
»Dialogue on Film« 1975:36) - im wesentlichen auf Mayo.

4 Nadeau 1960:164. - Laut McWilliams 1946:187 sollen es sogar ca. 44.000 ha. gewesen sein. Legt man Nadeaus-
wohl redlistischere - Zahlen zugrunde, dann dirfte der Gewinn etwa 4,5 Mio. Dallar betragen haben.
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Woasserrechte am Oberlauf des Flusses. Als dies der Bevdlkerung desTales bekannt wurde,
kam es zu burgerkriegséhnlichen Zustanden: zahlreiche Sprengungen und andere Sabotage-
akte wurden am Aquadukt durchgefihrt, Schleusen wurden besetzt, witende Ta bewohner
und Vertreter der Stadt standen Sch tagelang mit geladenen Weffen gegeniiber. Nach etwa
zwe Jahren brach 1927 der Widerstand gegen die Stadt zusammen, und der Nordteil des
Tds teilte bald das Schicksal des sudlichen OwensVadley. Zahlreiche Bewohner verkauften
ihre unrentablen Héfe an Los Angeles und verlief3en das Tal, auf dessen vertrocknetem
Boden jetzt fast nur noch Vieh- und Schafzucht betrieben werden konnten.

Ihren traurigen Schluf3punkt erreichte die Owens Vdley-Affare 1928, ds der am Unter-
lauf des Aquadukts von Mulholland errichtete St. Francis-Stausee aufgrund bautechnischer
Mangel barst und mehrere Hundert Menschen in den Fluten begrub.

3. Die Owens Valley-Affare als Quelle fir Chinatown

In welcher Form die Vorgange um den Bau des Owens Valley-Aquéadukts ihren Nieder-
schlag in bestimmten Handlungsteilen von Chinatown gefunden haben, soll eine Inhalts-
skizze des Films veranschaulichen:

Im Los Angeles der dreifiger Jahre leitet der ehemalige Polizist J.J. Gittes eine erfolgrei-
che Detektei, die sch auf die Beschaffung von Beweismitteln bei Ehebruchsféllen speziali-
sert hat. Eine Frau, die sch ads Mrs. Mulwray ausgibt, beauftragt Gittes, ihren Mann
Hollis, den water commissioner der Stadt, zu beschatten. Gittes kann in der Tat feststellen,
dal?3 Hollis Mulwray seine Freizeit mit einem jungen Médchen verbringt. Er photographiert
das scheinbar in flagranti ertappte Paar, mul} aber bald sehen, dal3 die Bilder, die er Mrs.
Mulwray Ubergeben hat, an die Lokalzeitungen weitergereicht worden sind, die die Afféare
genlfdich auf der ersten Seite drucken. Kurz darauf stellt sich heraus, dal? die angebliche
Mrs. Mulwray eine Betriigerin ist, und Gittes lernt die echte Evelyn Mulwray, eine geheim-
nisvolle attraktive Dame, kennen. Als man dann die Leiche ihres Gatten findet, beauftragt
sie Gittes, dessen Morder zu suchen. Gittes erkennt bald die Zusammenhénge: die Skandal-
berichterstattung der Presse war Tell einer Kampagne gegen Mulwray, der sich geweigert
hatte, einen Stausee fur die stadtische Wasserversorgung zu bauen, obwohl Los Angeles
schon seit einiger Zeit unter einer katastrophalen Trockenheit leidet. Mulwray hatte seine
Weigerung damit begriindet, dal3 die Wande eines dhnlichen Stausees, den er einige Jahre
vorher aff vergleichbarem Gestein konstruiert hatte, gebrochen waren und das ausstré-
mende Wasser zahlreiche Menschenleben gefordert hatte. Gittes findet auRerdem heraus,
dal von interessierter Seite nachts Trinkwasser in die Abwasserkandle der Stadt geleitet
wird, um die Trockenheit kiinstlich zu vergroRern. Infolge der Diirre missen viele Farmer
des >Northwest Valleys die sich in einer Art Kriegszustand mit dem water department der
Stadt befinden, ihr Land zu Schleuderpreisen verduRRern; die Identitat des Kéufers, der bald
den groften Tel des Tds besitzt, bleibt unbekannt, da bel den Grundstiickstransaktionen
Tarnnamen benutzt werden. Zundchst hat Gittes Mrs. Mulwray in Verdacht, obwohl er
gleichzeitig mit ihr ein Verhdltnis beginnt. Als wahren Schuldigen kann er dann jedoch
Evelyns Vater Noah Cross, einen friheren Geschéftspartner Mulwrays, entlarven: von ihm
stammt der Plan, einen Stausee anzulegen, dessen Wasser jedoch nicht nach Los Angeles,
sondern in das Td flieRen soll, wo die Bodenpreise dann um ein Viedfaches in die Hohe
gehen werden. Hollis Mulwray hatte die Absichten des Multimillionérs Cross durchschaut
und war deshalb von ihm umgebracht worden. Von Gittes gestellt, erklart Cross auf die
Frage, wie er denn den Zorn der Bevolkerung, die gerade einer ¢ffentlichen Anleihe firr den
Bau des Stausees zugestimmt hat, besanftigen will, sobald ihr klar wird, dal das Wasser
nicht der Stadt, sondern dem Td zugute kommen wird, er werde daflr sorgen, dal das
>NorthwestValey< nach Los Angeles eingemeindet wird. Ein weiteresVerbrechen des Millio-
nars kommt ans Tagedlicht: er hatte seineTochter vor vielen Jahren verfiihrt, und aus dieser
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inzestudsen Beziehung stammt jenes junge Madchen, mit dem Hollis Mulwray gesehen
wurde. Er und Evelyn hatten versucht, das Madchen vor Cross, der es fir sich haben will, zu
schiitzen. Der Film endet mit einem Fiasko fur Gittes: die Polizei ignoriert die Anschuldi-
gungen, die der Privatdetektiv gegen Cross erhebt, weil se offenbar ebenso wie das water
department von ihm bestochen wird. In der Schluf3szene, die in der Chinatown von Los
Angeles spidlt, erschiefen die Palizisten Evelyn; ihre Tochter wird Cross Uibergeben.

Es zeigt sich, dal3 die Owens Valey-Affare nur erheblich verfremdet in Chinatown auf-
taucht: se ig zeitlich versetzt worden, ihr Ablauf ist stark verandert worden und nur solche
Elemente der tatsichlichen Ereignisse sind as Mative entlehnt worden, die sich in einen
Kriminal-plot mit seinen Ublichen vordergrindigen Spannungsmomenten und Handlungs-
schablonen (Mord, SchieRerei etc.) pressen lief¥en. Dennoch dirften die noch vorhandenen
Parallelen zwischen Historie und Film so auffdlig sein, dal3 Se nicht eigens aufgezahlt
werden miissen.

Man mag es bedauern, dal3 Chinatown die historische Redlitdt nur sehr oberfléchlich
aufgreift und in das umwandelt, was Hollywood unter einer leinwandgerechten, >gutax
story versteht. Und man konnte sich ohne weiteres einen anderen - durchaus nicht minder
spannenden und aufregenden - FHIm vorstellen, der die Tragodie des OwensVdley und den
>Wassr-Imperidismus< (Kaplan 1974:38) der Stadt Los Angeles wirklichkeitsgetreu wieder-
gibt. Entscheidend fir die Beurteilung Chinatowns ist indessen, dal? die Gestaltung jenes
Handlungsstrangs, fir den die Vorgénge aus der Geschichte von Los Angeles ds Quelle
dienten, auch dann inkonsequent und damit mifflungen erscheint, wenn man davon aus-
geht, dal3 eine kritische Auseinandersetzung mit der Owens Valey-Affare vermutlich gar
nicht das Zidl der Filmemacher war, sondern da3 es ihnen wohl lediglich darum ging, ein
Stiick Genre-Kino® zu drehen, das mit einigen historischen Realitétssplittern angereichert
werden sollte. Denn selbst wenn man diese Pramisse akzeptiert, kann damit auf keinen Fal
die extreme Trividisierung der Figur des Noah Cross entschuldigt werden. Cross wird in
holzschnittartiger Schwarzwei3-Manier ds aleniger Drahtzieher des Stausee-Projektes aus-
gewiesen. Dadurch wird es dem Zuschauer weitgehend erspart - und dies igt typisch fir die
Mehrzahl aler Hollywood-Filme -, tber die gesdllschaftspolitische Dimension des beschrie-
benen Skandals ernsthaft nachdenken zu miissen: »personifying political issues creates the
fase impression that rooting out an evildoer will eliminate the problem, when in redity,
changes in the distribution of economic and political power are required« (Gans 1974:49).
Doch damit nicht genug: damit auch dem letzten Zuschauer klar wird, dal3 es um das
moralische Versagen eines einzelnen geht und nicht etwa darum, das politische System
anzuprangern, das fir Bodenspekulationen solchen Ausmalles erst die Voraussetzungen
schafft, wird Cross as »Prinzip des Bosen schlechthing, as tiberlebensgrofer »Kinosatan
(Donner 1974) prasentiert, der nicht einma vor eigenhdndigem Mord und der Vergewalti-
gung seines Kindes zuriickschreckt.

Trotzdem wére es verfehlt, deshalb den FHIm insgesamt abzuwerten, denn was Chinatown
hier an kompromifjosem Realismus vermissen |&/3t, wird an anderer Stelle wieder einiger-
malen wettgemacht: in der Art und Weise namlich, wie die Hauptfigur des Films, der
Privatdetektiv, angelegt ist.

4. Chinatown und das private eye-Genre

Chinatown gehort zur Gattung des private eye-Films, einem Subgenre des Detektivfilms,
als dessen Protagonisten keine Polizisten oder Amateurkriminologen agieren, sondern Pri-

5 Chinatown war von Anfang an as Detektivfilm konzipiert (vgl. »Dialogue on Filmk 1975:35).
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vatdetektive (vgl. u.a. Miller 197515 ff.; Seefyen 1981:218 ff.). Die eigentliche Ara des
private eye movie waren die dreildiger und vierziger Jahre: in den Studios von Hollywood
wurden damals ganze Serien solcher Filme, zumeist billig ausgestattete B-pictures, gedreht.
Danach nahm die Zahl der private eye-Streifen in den Kinos ab, und es kam erst am Ende
der sechziger Jahre zu einer deutlichen Wiederbelebung des Genres, die bis zur Mitte des
néchsten Jahrzehnts anhielt. Chinatown it nach Meinung verschiedener Kritiker der wich-
tigste private eye-Film dieser zweiten Periode.

Genrefilme - gleichgiltig, ob es sch um Western, Musicals, Piratenfilme oder eben um
private eye movies handelt - bilden die Realitét selten zuverldssig ab; und wie gezeigt wurde,
macht Chinatown da keine Ausnahme. Vielmehr erzdhlen Genrefilme ihre Geschichten,
indem se verschiedene Versatzstiicke wiederverwenden, die Se bei anderen Vertretern der
Gattung bereits vorfinden: »they are made in imitation not of life but of other films«
(Sobchack 1975:197). Natirlich sind die Inhalte der Filme nie véllig identisch, denn das
wirde Langeweile beim Publikum hervorrufen. Aber es besteht zwischen den Zuschauern
und den Filmemachern eine Art stillschweigender Ubereinkunft zu bestimmten inhaltlichen
und stilistischen Konventionen, so dal?3 Dekor, Figuren, Situationen und Handlungsverléufe
stets in etwa gleich und vorhersagbar sind. Dies gilt insbesondere auch fir den Schiuf? eines
typischen Genrefilms: nahezu immer wird die fiktive Welt, deren Stabilitét durch die geschil-
derten Ereignisse erschiittert worden ist, mit Hilfe eines Happy Ends wieder ins Lot ge-
bracht (vgl. Sobchack 1975:196 ff.).

Die wesentlichste und starrste Konvention des private eye-Genres ist die Gestalt des
Privatdetektivs, der ds integrer und starker, fast omnipotenter Held auftritt. Im Bewul-
sein um die Korruption der Institutionen Ubernimmt er die Aufgabe, die soziale und morali-
sche Ordnung zu verteidigen (Buchloh/Becker 1978:21), und trotz aller temporéarer Nieder-
lagen bleibt er zu guter Letzt Seeger und kann die Schuldigen zur Rechenschaft ziehen.
Damit verkorpert der Privatdetektiv hollywoodscher Prégung - wie der Westernheld - den
bekannten amerikanischen Mythos des erfolgreichen Einzelkémpfers, gerade dieser Mythos
aber wird m Chinatown griindlich Liigen gestraft (vgl. Caweti 1979: 564 ff.; Werner
1981:159 f) Zwar bestzt Gittes das gleiche Mal3 an Unbestechlichkeit, das schon ssine
Vorlaufer im Kino auszeichnete; aber dies hat keine Konseguenzen fir die dargestellte
Welt, da esja zu einer Aufklarung der Offentlichkeit Uber die betriigerische Bodenspekula-
tion ebensowenig kommt wie zu einer Bestrafung des Drahtziehers Cross. Urspriinglich
war im Skript ein Schlu® vorgesehen, der den stereotypen Happy Ends der >hormden<
private eye-Filme - und damit vermutlich auch den Zuschauererwartungen - mehr entspro-
chen hétte: in einem Akt ausgleichender Gerechtlgket sollte Cross von Evelyn Mulwray
erschossen werden (»Dialogue on Film« 1975; 34)". Zweifelsohne diirfte jedoch die schlieR-
lich gedrehte Version, in der jede Vergdtung unterbleibt und so gegen die Spielregeln des
Genres bewufdt verstoflien wird, mit der empirischen Wirklichkeit eher ibereinstimmen und
der FIm auf diese Weise einiges an Wahrhaftigkeit und Authentizitét (zurtick-)gewonnen
haben.

Die Figur des private eye wird aufRerdem noch durch andere Gestaltungsmittel enthero-
isert und vermenschlicht. Gittes hat dch aif Ehebruchsfélle spezidisiert - was ullerst
ungewohnlich fir das Genre, aber wiederum sehr reditétsnah ist, denn im dltaglichen

6 Zur gleichen Zeit wie Chinatown wurde noch in weiteren Hollywood-Filmen (auf unterschiedliche Weise) ver-
sucht, das Uberlieferte Bild des Privatdetektivs zu korrigieren. Siehe etwa: The Long Goodbye (R. Altman,
1973) und The Late Show (R. Benton, 1976).

7 Evelyn sollte anschlief3end vor Gericht gestellt und wegen Mordes verurteilt werden; ihr Kind sollte von Gittes
auller Landes gebracht werden. Auch in dieser urspringlichen Verson war aIIerdlngs vorgesehen, dal3 der
Spekulationsbetrug der Offentlichkeit verborgen bleibt.
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Leben ist dies wohl eines der hauptsichlichen Tétigkeitsfelder der Detekteien. Der FHIm
unterstreicht seinen in dieser Beziehung realistischen Ansatz dadurch, dal3 er in der ersten
Szene plakativ die ganze Schmuddeligkeit des Berufs, den Gittes ausiibt, deutlich werden
lakt: einem verstorten Ehemann legt er heimlich aufgenommene Photographien vor, die
dessen Gattin beim Geschlechtsverkehr mit ihrem Liebhaber zeigen. Die Intrige, durch die
der eigentliche Krimina-plot ins Rollen gebracht wird, setzt dann erst in der zweiten Szene
mit dem Besuch der falschen Mrs. Mulwray ein; der Redlitétsanspruch und die Glaubwiir-
digkeit des gesamten Filmgeschehens werden durch einen solchen retardierenden Anfang
(val. »Dialogue on Filmk 1975:44) ebenfalls erhdht. Auch eine anschauliche visuelle Meta-
pher wird benutzt, um dem Publikum friihzeitig zu signdisieren, dal3 Gittes kein erfolgre-
cher Held Ublicher Machart ist: Uber weite Strecken des Films muf3 er einen clownesken
Nasenverband tragen, den man as komisch-trauriges Zeichen seiner Ohnmacht interpretie-
ren kann (Karasek 1974:102).

5. Chinatown: ein moderner filmnoir

In Chinatown werden nicht nur Erzahlmuster des private eye-Genres, sondern auch zahlrei-
che Topoi des film noir verarbeitet. Alsfilms noirs - oder als >schwarze Saie< - werden
bestimmte amerikanische Filme bezeichnet, die zum gréden Teil in den vierziger Jahren
gedreht wurden, Uberwiegend den Gattungen des Kriminal- und Detektivfilms sowie des
Thrillers zuzurechnen sind und verschiedene gemeinsame Merkmale in Form und Inhalt
aufweisen (z.B. Double Indemnity, Scarlet Sireet, Detour, TheKillers, Out of the Past, The
Ladyfrom Shanghai, Gun Crazy, Night and the City? - um nur einige herausragende Beispiele
zu nennen). Sie gehtren nach Ubereinstimmender Auffassung der jingeren Filmgeschichts-
schreibung zu den kreativsten, optisch eindrucksvollsten und vor dlem auch subversivsten
Werken Hollywoods, denn in ihnen wurde dem traditionellen Optimismus, den das amerika-
nische Kommerzkino normalerweise verbreitet, die bis dahin radikalste Absage erteilt
(Schrader 1976:475; Hirsch 1981:209; Gregor/Patalas 1976:353).

Eine ausfiihrliche Wurdigung des film noir kann hier nicht erfolgen (zumal da in der
Literatur® (iber die genaue Definition und Reichweite des Begriffs keineswegs Einigkeit
besteht). Es werden im folgenden lediglich wichtige Elemente aufgelistet, die in Filmen der
schwarzen Serie immer wieder anzutreffen sind, um anschlief?end zu diskutieren, inwieweit
ge auch fir die Gestaltung von Chinatown von Belang sind:

- Die Atmosphére der films noirs wird von Hoffnungdosigkeit, »Zynismus, Pessmismus
und Dusternis« (Schrader 1976:463) bestimmt; die geschilderten Ereignisse erscheinen den
beteiligten Figuren oft wie ein furchterlicher Alptraum.

- Die Protagonisten sind meist keine vorbildlichen Charaktere, sondern unzuléngliche Anti-
helden; im typischsten Fal handelt es Sch um einsame Gestalten, die einem Uberméachti-
gen, launischen Schicksa wehrlos ausgeliefert sind. Diese fatalistische Weltsicht der schwar-
zen Serie 183 dch etwa pragnant an einem Satz ablesen, den die Hauptfigur in Detour
spricht: »That's lifel Whichever way you turn, Fate sticks out its foot to trip youl« (zit. nach
Ottoson 1981:60).

- Zurlckliegende Ereignisse determinieren oft das gegenwértige Geschehen, und die
Hauptfiguren miissen erkennen, dal? sSe ihrer Vergangenheit nicht entkommen konnen.

8 Double Indemnity (B. Wilder, 1944); Scarlet Sreet (F. Lang, 1945); Detour (E.G. Ulmer, 1946); TheKillers (R.
Siodmak, 1946); Out of the Past (J.Tourneur, 1947); The Ladyfrom Shanghai (O.Welles, 1948); Gun Crazy (J.H.
Lewis, 1949); Night and the City (J. Dassin, 1950).

9 Eine ausgezeichnete Bibliographie enthélt Slver/Ward 1979:371 ff. Die bidang griindlichste Analyse des film
noir hat Hirsch 1981 vorgelegt.
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Durch dieses Handlungsschema, das z.B. schon im Titel Out of the Past klar zum Ausdruck
kommt, wird die fatalistische Wetsicht unterstrichen.

- Im Personal der films noirs wimmelt es von Gestalten, die nicht das sind, was Se zu sein
vorgeben. Die auffalligste dieser zwidichtigen Figuren ist der Typus der spider woman (vgl.
Place 1978:42 ff.; Scheugl 1978:84), die den mannlichen Protagonisten mit Hilfe aggressiver
Erotik einfangt, ihn rucksichtslos ausnutzt und oft zugrunde richtet.

- Fur romantische Liebe ist dementsprechend nur wenig Raum in der finsteren Wet des
film noir. Die dargestellte Sexualitét entspricht nicht immer den gesdlschaftlich akzeptier-
ten Normen und hat mitunter - soweit dies die strenge Zensur jener Jahre andeutungsweise
zulie® - einen obsessiven oder gar perversen Einschlag. Die Beziehungen zwischen Fami-
lienmitgliedern sind oft »broken, perverted, peripheral or impossible« (Harvey 1978:25),
wéahrend im sonstigen Hollywood-Kino jener Zeit Ublicherweise die intakte Familie ds
Wert nicht angetastet wurde.

- Haufiger Schauplatz der Handlung ist die Grof3stadt, die as geféhrliche Brutstétte von
Unmoral, Verbrechen und Gewalttétigkeit gezeichnet wird.

- Die Filme werden meistens aus dem Blickwinkel des jewelligen Protagonisten erzéhit,
manchma in der Form ausgedehnter Riickblenden. Die dargestellten Ereignisse bleiben
dabei haufig lange Zeit Uber sowohl fir die Hauptfigur as auch fir den Zuschauer verwir-
rend und rétselhaft (wodurch die pessmistische Grundstimmung der Filme wiederum ver-
starkt wird, da ein Gefuihl der Hilflosigkeit vermittelt wird).

- So duster wie dieWdtscht der Filme ist auch ihre Ausleuchtung. Sie Sind im sog. low-key-
Sl aufgenommen, bel dem dunkle Téne Uberwiegen und grofRe Schattenbereiche auf der
Leinwand erzeugt werden: »the low-key noir style opposes light and dark, hiding faces,
rooms, urban landscapes - and by extenson motivations and true character - in shadow
and darkness« (Place/Peterson 1974:30)".

- Eine Lichtfuhrung, die die Charakterziige der spider woman auch optisch unterstreicht,
wird héufig bei den GrofRaufnahmen der weiblichen Hauptfiguren benutzt: »close-ups are
traditionally diffused (by placing either spun glass or other diffuson over the key I|ght
glass diffusion or gauze over the camera lens itsdf) in order to show the actress to her best
advantage. Far removed from the feding of softness and vulnerability created by these
diffuson techniques, the noir heroines were shot in tough, unromantic close-ups of direct,
undiffused light, which create a hard, statuesque surface beauty that seems more seductive
but less attainable, at once aluring and impenetrable« (Place/Peterson 1974:30 f.).

- Das schicksahafte Gefangensein der Protagonisten wird oft auch durch klaustrophobische
Bildkompositionen betont: Fensterrahmen, Treppenhaduser, Wande u.a. fungieren as >visu-
elle Fdlen< (Hirsch 1981:98), in denen die Figuren eingeschlossen zu sein scheinen. Ebenso
verdeutlichen in zahlreichen Filmen lichtdurchschienene Jalousien, die gitteréhnliche Schat-
ten werfen (vgl. Appd 1974:224 ff.), optisch die ausweglose Lage der Protagonisten, so as
ob diese sch in einem Kerker befanden.

- Die nicht auf harmonischen Ausgleich bedachten Handlungen der Filme finden mitunter
eine sichtbare Entsprechung in verkanteten Aufnahmen, schrég Uber die Leinwand verlau-
fenden Linien, die die Bilder asymmetrisch und instabil aussehen lassen (Schrader
1976:468 f.), sowie in ungewohnlichen, beunruhigenden Kamerapostlonen Eine wieder-
holt benutzte Einstellung ist etwa die Totale aus extremer V ogel perspektive™™ »an oppress-
ive and fatalistic angle that looks down on its helpless victim to make it look likearat in a
maze« (Place/Peterson 1974:32).

10 Bei denfilms noirs der vierziger Jahre handelt es sich natiirlich fast ausnahmslos um Schwarzweil¥ilme.
11 Das key light ist das sog. Fuhrungslicht, d.h. die jeweilige Hauptlichtquelle bei einer Aufnahme. Einen knap-
pen Uberblick Uber die Fachterminologie gibt z.B. Hickethier 1981.

Ila Engl.: high-angle long shot.
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Die Verwandtschaft Chinatowns mit dem klassischen film noir, sowohl inhatlich ds auch
(in weit geringerem Maf3e) stilistisch, 183t sch anhand zahireicher Details nachweisen:
- Die fatalistische Wdtsicht entspricht der der distersten films noirs, denn aleVersuche des
Detektivs, den Lauf der Dinge aufzuhalten, scheitern kléglich. Dies wird in der grausamen
SchluRszene des Films noch einmal Uberdeutlich klargemacht: as einer der Polizeibeamten
auf Evelyn schieffen will, reiflt ihn Gittes, der mit Handschellen an ihn gefessdlt ist, zu Sich
hertiber, um ein genaues Zielen zu verhindern. Ironischerweise trifft der Polizist nun aber
ausgerechnet den Kopf Evelyns, und Gittes, ohne dessen Eingreifen sSe vidleicht mit dem
Leben davongekommen wére, wird so ungewollt zum Miturheber des todlichen Schusses
(vgl. Wilmington 1974:16).
- Auch einige private eye-Filme der vierziger Jahre, insbesondere The Maltese Falcon und
Murder, My Sweet™? gelten dsVertreter desfilmnoir. Hierzu ist jedoch einschrankend anzu-
merken, dal? diese Filme entsprechend ihrer Genrezugehdrigkeit méannliche Hauptpersonen
aufweisen, die mit heroischen Zigen ausgestattet sind, - was fir den film noir, dessen
charakteristischste Hauptfiguren wehrlose Opfer sind, eigentlich ungewdhnlich ist. Zwar
snd die dort auftretenden Privatdetektive, da de jede ernsthafte und enge emotionale
Bindung verweigern (vgl. Porfirio 1976:214 f.), einsame, entfremdete Einzelgénger wie die
zentralen Akteure in den uUbrigen film noirs; aber dadurch sind se gleichzeitig weniger
leicht verwundbar, koénnen eher ihre Integritét wahren und Sch - anders ds der archetypi-
sche Protagonist der schwarzen Serie und anders als Gittes - gegen ihre Widersacher durch-
setzen. In gewisser Weise konterkarieren jene erfolgreichen Detektive dso die in der Welt
desfilm noir vorherrschende pessimistische Grundstimmung. In dieser Beziehung ist China-
town folglich aufgrund seines ausweglosen Endes ein konsequenterer film noir as The Mal-
tese Fal con und die anderen friihen >schwarzerk private eye-Filme.

- Geschehnisse, die lange zuriickliegen, snd auch in Chinatown von eminenter Bedeutung
fir das gegenwartige Leben der Figuren und haben mitunter verhdngnisvolle Auswirkun-
gen: Mulwray méchte nicht erneut einen unsicheren Damm errichten, der bersten konnte,
und wird wegen seiner Weigerung ermordet; EvelynsVersuch, mit ihrer Vergangenheit ins
reine zu kommen, indem se ihre aus dem Inzest hervorgegangene Tochter vor Cross ver-
steckt, schlagt fehl und fihrt zu ihrem Tod. Modifiziert wird dieses Motiv bei Gittes (ohne
daR es jedoch seinen fatalistischen Effekt verliert). Eine traumatische Erfahrung, die er
friher schon einma machen mufdte, wiederholt sich: ds er noch ds Polizist arbeitete,
wollte er ebenfalls eine Frau beschiitzen - wie jetzt Evelyn - und schadete ihr nur durch
sin Eingreifen.

- Beim Betrachter wird der Eindruck erweckt, Evelyn Mulwray s& eine jener todbringen-
den spider women in der Tradition der Brigid O'Shaughnessy (in The Maltese Falcon) oder
der Phyllis Dietrichson (in Double Indemnity). Schon alein dieWahl der Schauspielerin ist
aufschlufreich, denn Faye Dunaway, die Mrs. Mulwray darstellt, war infolge sonstiger Lein-
wandauftritte, z.B. as Bonnie Parker in Bonnie and Clyde oder ds Lady Windsor in The
Three Musketeers™, beim Publikum bereits weitgehend auf das Rollenklischee einer Frau
festgelegt, die eisge Kélte ausstrahlt und >iber Leichen geht<, gleichzeitig jedoch ein star-
kes erotisches Fluidum besitzt (vgl. Merigeau 1978:81 f.). Se wéare adso wie geschaffen
gewesen fir den Part einer berechnenden Morderin in der Art der klassischen spider wo-
man, die die mannliche Hauptfigur verfihrt und as Instrument fir ihre Plane benutzt.
Eines der Plakate, mit denen fir Chinatown in den Aushdngen der Kinos geworben wurde,
Zeigt denn auch Faye Dunaway, wie se mit kaltbl(itigem, entschlossenem Gesichtsausdruck

12 TheMaltese Falcon (J. Huston, 1941); Murder, My Sweet (E. Dmytryk, 1944).
13 Bonnieand Clyde (A. Penn, 1967); The Three Musketeers (R. Lester, 1973).
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einen Revolver auf jemanden richtet™. DieVorstellung, die sich etliche Zuschauer aufgrund
dieses Bildes und des bekannten Leinwand-Images der Schauspidlerin Uber ihre Rolle in
Chinatown gemacht haben dirften, wird zundchst durch die Handlung scheinbar bestétigt:
Evelyn weicht den bohrenden Fragen des Detektivs hartndckig aus und sagt offenkundig
héaufig die Unwahrheit (der wirkliche Grund hierfir - der Inzest - wird ja erst gegen Ende
des Films deutlich). »Everything she does is ambiguous; and... we fed she could be any-
thing: a pathological liar, a nymphomaniac, even akiller« (Wilmington 1974:16). Das Publi-
kum - und Gittes - trauen ihr ohne weiteres zu, dal3 Se ihren Gatten umgebracht hat. Nun
hingen imfilm noir der vierziger Jahre Erfolg oder Mif¥erfolg des méannlichen Protagonisten
oft davon ab, ob er die Manipulationen der spider woman erkannte und in der Lage war,
dch ihrem Einflu zu entziehen (Kaplan 1978:3). Auch Gittes glaubt Evelyn zu durch-
schauen und will se an die Polizei audiefern (wie dies sein Kinovorganger Sam Spade in
The Maltese Falcon mit Brigid O'Shaughnessy tut). Er muf dann aber feststellen, dal® se
unschuldig ist und er die Katastrophe durch sein Verhaten nur noch beschleunigt hat. Die
traditionelle Figur der bosartigen spider woman wird also nicht einfach aus dem tberkom-
menen Personeninventar des film noir unverandert entlehnt, sondern igt - wie die Gestalt
des private eye - Anlal fir ein ironisches Spid mit den Zuschauererwartungen (vgl. auch
Towne 1981:153).

- Die im klassischen film noir manchma vorhandenen Mative der pathologischen Sexualitét
und der defekten Familie tauchen in Chinatown (natirlich sehr vid drastischer, da seit den
vierziger Jahren eine grolkere Freiziigigkeit in der Darstellung erreicht worden ist) in dem
Handlungsstrang auf, der sich aus der Vergewatigung Evelyns durch ihren Vater entwickelt.
Freilich it die Einbettung dieser Mative in den Ubrigen Geschehensablauf nicht gegliickt:
die plotzliche, fir das Publikum und den Detektiv véllig Uberraschende Aufdeckung des
Inzests wirkt aufgepfropft und reiRerisch. Die private Inzest-Geschichte beherrscht das
letzte Viertel des Films, und der das Gemeinwesen betreffende Wasserskanda tritt demge-
genuber leider stark in den Hintergrund. Die Verzahnung der beiden Themenbereiche ist
am ehesten auf metaphorischer Ebene gelungen: die Schandung der eigenen Tochter ver-
sinnbildlicht noch einmal provokativ den widernatiirlichen, mif3réuchlichen Umgang mit
dem Was=r.

- Der fir den film noir typische Topos der >Sadt ds Quelle des Bdsen< (Cieutat 1975:32)
findet in Chinatown ebenfallsVerwendung, denn die Entwicklung von LosAngelesist jaein
wesentlicher Audloser des dargestellten V erbrechens. Wahrend aber in den Filmen der vierzi-
ger Jahre zahlreiche Szenen in Ortlichkeiten spielen, die die Schattenseiten der Grof3stadt
und ihren Verfal dokumentieren und damit zugleich metaphorisch die Situation der auftre-
tenden Figuren andeuten (Werner 1985:11), fehlen solche Schauplétze, z.B. herunterge-
kommene Mietskasernen, 6de Fabrikgelande oder schmutzige Hotels, in Chinatown ganz.
Statt dessen wird Los Angeles hier streckenweise - mit durchaus vergleichbarem metaphori-
schem Hintersinn - as verdorrende, austrocknende urbane Wistenlandschaft geschildert.

- Die Geschehnisse, die aufgrund falscher Fahrten sowie unerwarteter Umschwiinge und
Verzweigungen der Handlung beim Zuschauer Verwirrung und Unsicherheit erzeugen, wer-
den wie im klassischen film noir aus der Sicht des Protagonisten erzdhlt: die Kamera zeigt
aulerst selten etwas, das Gittes nicht sieht, und sein Informationsstand und der des Publi-
kums stimmen fast immer Uberein (vgl. Tuska 1978:404). Auf diese Weise wird eine sehr
weitgehende Identifikation des Publikums mit dem Privatdetektiv bewirkt, und angesichts
der verwickelten und undurchschaubaren Vorgange dient Gittes dem Betrachter as (ver-
meintlich) verlélliche Orientierungsfigur. Um so betroffener resgiert der Zuschauer dann
freilich am Schlul? des Films, as sch herausstellt, dald Gittes sich mit seiner Verdéachtigung

14 Das Plakat ist abgebildet bei Zurhorst/Just 1983:221.
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Evelyns geirrt hat und er obendrein den wahren Schuldigen laufen lassen mul3, - wahrend
bei den traditionellen private eye-Filmen, auch denen der schwarzen Serie, dem Publikum
die Identifikation mit dem von vornherein ds Seger feststehenden Detektiv emotional
nicht bedrohlich werden kann (vgl. Werner 1985:66).

- Die wenigsten Ubereinstimmungen zwischen Chinatown und den Filmen der schwarzen
Serie ergeben sch im formalen Bereich. L&3t sch ndmlich der visuelle Stil eines charakteri-
stischen film noir zusammengefaldt as >expressonigischer Redismus< (Whitney 1976:321)
beschreiben, so trifft dies fir den insgesamt konventionell und funktional photographierten
Chinatown nicht zu. Dennoch gibt es einige unlibersehbare Beeinflussungen. Die wichtigste
Ubernahme besteht im Leitmotiv der Jalousien, das schon in der ersten Szene des Films
demongtrativ eingefiihrt wird (der verzweifete Ehemann riittelt an den Jalousien im Biro
des Detektivs, ds er von dér Untreue seiner Frau erfahrt) und dann regelméRig wieder-
kehrt. In etlichen Einstellungen ist dabei das Licht so ausgerichtet, dal3 wie im klassischen
film noir harte Schatten entstehen, die aussehen, as ob se von Gitterstdben herriihrten.
Die auf diese Weise hervorgerufene Assoziation einer Zelle, aus der Sch die Akteure nicht
befreien kénnen, wird durch andere Aufnahmen bekréftigt. AulRer durch Jalousien wird die
Durchlassigkeit der Fensterscheiben auch oft von abschottenden Bambusrollos, Sprossen,
Milchglas und netzartigen Vorhéngen beeintréchtigt; ebenso evozieren die haufig ins Bild
kommenden geschlossenen Tiren, Zaune, Mauern, >Betreten Verboten<-Schilder u.a. op-
tisch eine zugesperrte, erstickende Welt, die nur einen begrenzten Handlungsspielraum
zuld®t. In der Szene, in der Evelyn den Inzest gesteht, erweisen sich - ganz in der Manier
des altenfilm noir - bedrdngende Balken, Treppengelander und Decken as >visudle Flen<
fir die Personen; in anderen Szenen wird der gleiche Effekt durch Turrahmen, Briickenpfei-
ler, Mauerbogen, Wande, Aktenregale und Autokarosserien erzielt. Der low-key-Audeuch-
tung desfilm noir kommt Chinatown in jener Szene am néchsten, in der Gittes Evelyn in
ihrem Wagen verhort: so wird auch optisch mit Nachdruck verdeutlicht, dal3 die sch zwi-
schen ihnen anbahnende Liebesbeziehung aufgrund mangelnder gegenseitiger Aufrichtig-
keit keine Chance hat. Auffdlig ist ferner dal3 Faye Dunaway offenbar in vidlen Grof3auf-
nahmen without diffusion gefilmt wurde™, was ihre (vorgebliche) Ahnlichkeit mit der spider
woman der vierziger Jahre auch hildlich unterstreicht. SchlieRlich enweigt Chinatown noch
in der letzten, aussagekréftigen Einstellung seinen Vorgangern Reverenz, denn der Fim
endet mit einem jener fir die schwarze Serie archetypischen high-angle long shots, indem
»die Kamera nach mehr as zwe Stunden plétzlich die Perspektive des Helden verlafit, sch
acht Meter in die Hohe schraubt« (Werner 1981:238) und ihn nun winzig und hilflos zeigt.

6. Zusammenfassung: Ergebnisse der Filmanalyse

In Chinatown wird im Rahmen einesprivate eyeplot auf eine zwidichtige Episode aus der
Geschichte der Stadt Los Angeles Bezug genommen. Die sch hiermit bietende Gelegenheit
der kritischen Aufarbeitung dieser Ereignisse wird jedoch nicht genutzt, weil die historische
Wirklichkeit, die ohnehin nur sehr fragmentarisch im Film wiederzufinden ist, von den
gdaufigen Klischees des Genres stark Uberlagert und damit auch - man denke an die
mel odramatische Figur des Oberbdsewichtes Cross - verharmlost wird. Andererseits rehabi-
litiert dch Chinatown z.T. wieder dadurch, daf3 an einer entscheidenden Stelle von der
Maglichkeit Gebrauch gemacht wird, die zundchst beim Zuschauer geweckten Erwartungen
in ironischer Weise zu unterlaufen: der Detektiv wird seiner genreliblichen Omnipotenz
beraubt, und so entwickelt sch eine tradierte Kunstfigur zu einer eher realistischen und

15 Dieser Eindruck wird durch einen Bericht des Kameramanns bestétigt. Siehe Alonzo 1975:565.
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glaubhaften Gestalt. Diese dem géngigen Hollywood-Eskapismus zuwiderlaufende Ten-
denz, die im folgerichtigen Verzicht auf ein konventionelles Happy End gipfelt, wird durch
den deutlich spirbaren Rickgriff auf zahireiche (teilweise modifizierte) Motive der pessimi-
stischen, den amerikanischen Erfolgsglauben negierenden schwarzen Serie noch verstarkt;
und Chinatown wird so zum wohl ersten Detektivfilm des amerikanischen Kinos, in dem die
Synthese von private eye-Genre und film noir wirklich konsequent durchgehalten wird. Im
Resultat bleibt Chinatown zwar trotzdem ein Unterhatungsfilm, denn wie ale Hollywood-
Produkte soll er natiirlich in erster Linie entertainment sein. Er hebt sich jedoch aus der
Masse der Hollywood-Streifen dadurch hervor, dald er die gewohnte Fixierung auf artifi-
zidle Mythen (vgl. Neumann 1985:23 ff.) schliellich durchbricht und die Zuschauer daher
nicht unbedingt einlullt, sondern durchaus verstoren kann.

7. Vorschlage zur Arbeit mit Chinatown im fortgeschrittenen Englischunterricht

Detektivliteratur ist heute fester Bestandteil des neusprachlichen Unterrichts. Ihr groRes
Motivations- und Lernpotential erklért Sch vor adlem aus dem Rétselcharakter der Texte:
der Lerner wird ds Leser aufgefordert, sch an der Lésung des dargestellten Fales zu
beteiligen, und dies bereitet ihm intellektuelles Vergniigen (Christ/Glaap 1984:3). Auch
Detektivfilme, fir die natiirlich das gleiche gilt, kdnnen und sollten in entsprechenden
Unterrichtsreihen eingesetzt werden.

Eine generelle Verfahrensweise, wie mit Originalfassungen audandischer Spidfilme im
fremdsprachlichen Unterricht umgegangen werden kann, ist vom Verfasser des vorliegenden
Beitrags an anderer Stelle (Burger 1983:172 ff.) ausfiihrlich beschrieben worden; die nach-
folgenden Vorschldge zur Arbeit mit Chinatown beschrénken sich deshalb auf einige grund-
sétzliche Anregungen.

Wird der Film in kurze, Uberschaubare Stiicke gegliedert und mit Unterbrechungen vorge-
fihrt, dann gibt es die Mdglichkeit, sich auf verschiedene Weise kreativ mit seinem Inhalt
auseinanderzusetzen. Dafur drei Beispiele:

- Aufgrund der zahlreichen unerwarteten Handlungsumschwiinge eignet sich Chinatown
vorzuglich dazu, die Lerner immer wieder tUber den jeweiligen Handlungsverlauf spekulie-
ren zu lassen. Der Vergleich mit der tatschlichen Entwicklung des plot dirfte zu fruchtba:
ren Rezeptionsgespréchen fuhren.

-V erschiedene Filmteile lassen sich ergénzen und ausschmiicken (z.B.: die Pressekampagne
gegen Mulwray wird nur kurz erwahnt; die Lerner konnten einen Artikel einer Lokalzeitung
mit der Uberschrift: »Chief of Water and Power Meets Girl in Love Nestl« entwerfen).

- An mehreren Stellen kénnen Handlungsalternativen entwickelt und >durchgespidt< wer-
den (z.B.: in einer entscheidenden Sequenz verfolgt Gittes Evelyn heimlich, nachdem er
eine Liebesnacht mit ihr verbracht hat, seht se zusammen mit der angeblichen Geliebten
Mulwrays und zieht daraus vollig fasche Schilisse. Wie wére der Film weitergegangen,
wenn Gittes Evelyn vertraut und sie nicht beschattet hatte?).

Bei der Gesamtbewertung Chinatowns nach der Sichtung des vollstéandigen Films kénnten
u.a. folgende Punkte zur Sprache kommen:
- die Veranderungen, die an der Figur des Detektivs im Vergleich zu herkémmlichen fiktio-
nalen private eyes vorgenommen wurden. Da bei den meisten Lernern wahrscheinlich vor-
ausgesetzt werden kann, dal3 se mit etlichen Roman-, Leinwand- und Bildschirmdetektiven
vertraut sind, kénnte eine solche Kontrastierung von ihnen weitgehend selbsténdig durchge-
fuhrt werden. U.U. kdnnte zur Verdeutlichung auch parallel zu Chinatown eine in traditio-
neller Form konstruierte Detektivgeschichte gelesen werden.
- der Uberraschend distere Schluf3. In diesem Zusammenhang sollte der L ehrer auch darauf
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hinweisen, dal? das Ende unter den beteiligten Filmemachern &uRerst umstritten war.’®
Anders as der Regisseur (und im Gegensatz zur hier vorgetragenen Interpretation) hielt
der Drehbuchautor den Ausgang fur »so relentlesdy cynica that it works against itself« (zit.
nach Kasindorf 1974:115). »My own feding is if a scene is relentlessly blesk - as the [...]
ending is - it isnt as powerful as it can be if there's a little light there to underscore the
bleakness. If you show something decent happening it makes what's bad admost worse«
(»Dialogue on Film« 1975:35). Ahnliche Bemerkungen, was die Wirkung des Films auf das
Publikum angeht, finden sich auch in der zeitgentssischen Kritik. So befurchtete ein Rezen-
sent: »The audience seems relieved to learn that heroism isfutile and irrelevant«; Chinatown
only succeeds »in reinforcing the passivity of ajaded public. If life is governed by evil forces
[..] too powerful to defeat, then we are dl completely helpless, and there is no point in
getting involved in the fight for socid change« (Farber 1974:20). Im Sinne einer
>rezipientenorientierten< Filmanalyse (vgl. Burger 1983:174) konnten die Kursteilnehmer
berichten, ob ein solcher Effekt tatschlich bei ihnen eingetreten ist.

- ein Vergleich der Vorgange im OwensValley mit der story des Films, wobel die Beschrei-
bung Mayos (1976) as Quellentext dienen konnte. Einerseits wirde so der landeskundliche
Hintergrund veranschaulicht; zum anderen durfte eine Erdrterung der Art und Weise, wie
die historischen Geschehnisse nur noch rudimentér und verformt in Chinatown auftauchen,
und der moglichen Grinde hierfir sehr ergiebig sein. Am Ende dieser Diskussion kdnnte
der Versuch der Lerner stehen, ein eigenes Expose fir eineVerfilmung der OwensVadley-Af-
fére zu entwerfen, deren plot die Historie gewissenhafter abbildet als Chinatown.

16 Zur urspriinglichen Fassung des Drehbuchs s.0. Kap. 4.

Bibliographie

J.A. Alonzo, »Behind the Scenes of >Chinatown<, in: American Cinematographer, 26 (1975), 526-529, 564—565,
572-573,585-591.

A. Appel, Jr., Nabokov's Dark Cinema (New York: Oxford University Press, 1974).

P.G. Buchloh und J.P. Becker, Der Detektivroman. Studien zur Geschichte und Form der englischen und amerikani-
schen Detektivliteratur (2. Aufl., Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1978).

G. Burger, »Zur Anayse von Video-Spielfilmen im fortgeschrittenen Englischunterricht. Didaktisch-methodische
Grundlagen und Materialhinweise, in: Die Neueren Sprachen, 82 (1983), 169-182.

J.G. Cawelti, »Chinatown and Generic Transformation in Recent American Filmsk, in: G. Mast and M. Cohen
(eds.). Film Theory and Criticism. Introductory Readings (Second Edition, New York: Oxford University
Press, 1979), 559-579.

H. Christ und A.-R. Glaap, »Einleitungs, in: Der fremdsprachliche Unterricht, 18 (1984), H. 69 (Themenheft:
>Detektivgeschichten und Kriminaromane<), 3.

M. Cieutat, »Laville dans le film policier américaing, in: Positif, H. 171/172 (1975), 26-38.

»Diadogue on Film: Robert Towne, in: American Film, December 1975, 33-48.

W. Donner, »Jackie in der Unterwelt, in: Die Zeit, 20. Dezember 1974.

St. Farber, »MoviesThat Reflect Our Obsession with Conspiracy and Assassination, in: »The New York Times, 11
August 1974, Section 11, 11 u. 20.

H.J. Gans, »Chinatown: An Anticapitalist Murder Mystery«, in: Social Policy, 5 (November/December 1974),
48-49.

U. Gregor und E. Patalas, Geschichte des Films (Reinbek: Rowohlt Taschenbuch Verlag, 1976).

S. Harvey, »Womean's Place: The Absent Family of film noir«, in: E.A. Kaplan (ed.), Women infilm noir (London:
British FHIm Institute, 1978), 22-34.

K. Hickethier, »Filmsprache und Filmanayse. Zu den Kategorien der filmischen Produktanalyse«, in: Der
Deutschunterricht, 33,4 (1981), 6-27.

BREASt 3,4/86 597



Aufsatze

F. Hirsch, The Dark Sde of the Screen: FilmNoir (San Diego: A.S. Barnes, 1981).
E.A. Kaplan, »Introduction, in: E.A. Kaplan (ed.), Women in film noir (London: British Flm Institute, 1978),
1-5

F. Kaplan, »Chinatowng, in: Cineaste (New Y ork), 6, 3 (1974), 38-39.

H. Karasek, »Film: Schniffler mit |adierter Nasex, in: Der Spiegel, 1974, H. 51, 102-103.

M. Kasindorf, »HotWriter«, in: Newsweek (U.S.-Ausgabe), 84 (October 14, 1974), 114-115.

M. Mayo, »The Rape of OwensValley«, in: J. and L. Caughey (eds.), LosAngeles. Biography of a City. (Berkeley:
University of California Press, 1976), 222-231.

C. McWilliams, Southern California Country. An Idand on the Land. (Third Printing, New Y ork: Duell, Sioan &
Pearce), 1946.

P. Merigeau, Faye Dunaway (Paris: EditionsPAC, 1978).

D. Miller, »Private Eyes. From Sam Spade toJ.J. Gittesg, in: Focus on Film, 22 (1975), 15-35.

G. l\(/IlLéIIY%r)-Sé:gweife »Spidfilmanadyse im Literaturstudium?«, in: Literatur in Wissenschaft und Unterricht, 12

R.A. Nadeau, The Water Seekers (Garden City: Doubleday, 1950).

R. Nadeau, LosAngeIes From Mission to Modern City (New York: Longmans, Green & Co., 1960).

H.-J. Neumann, »Der schone Schein. Bemerkungen zur &sthetischen Regression im internationalen Kino, in:
Medium, 15, 1 (1985), 21-27.

V. Ostrom, Water & Politics, A Study of Water Policies and Administration in the Development of LosAngeles (Los
Angeles: The Haynes Foundation, 1953).

R. Ottoson, A Reference Guideto theAmerican FilmNoir 1940-1958. (Metuchen: Scarecrow Press, 1981).

J. Place, sWomen in film noir«, in: E.A. Kaplan (ed.), Women infilm noir (London: British Film Institute, 1978),
35-67.

J.A. Place and L. S. Peterson, »SomeVisua Matifs of Flm Noir«, in: Film Comment, 10, 1 (1974), 30-32.

R.G. Porfirio, »NoWay Out. Existential Moatifs in the FIm Noir, in: nght and Sound, 45 (1976), 212-217.

H. Scheugl, Sexualitét und Neurose im Film. Die Kinomythen von Griffith bisWarhol (Munchen: Wilhelm Heyne,
1978).

P. Schrad)er, »Notizen zum Flm Noir, in: Filmkritik, 20 (1976), 463-477.

G. Schroder, »Texdt und FIm im Fremdsprachenunterricht«, in: J. Paech (Hg.), Methodenprobleme der Analyse
verfilmter Literatur. MUnster: MAKS Publikationen, 1984), 271-287.

G. See{%len Mc;rd im Kino. Geschichte und Mythologie des Detektiv-Films (Reinbek: Rowohlt Taschenbuch
Ver 981

A. Slveragand E. Ward (eds.), Film Noir. An Encyclopedic Reference to the American Style (Woodstock: Overlook
Press, 1979).

Th. Sobchack, »Genre Film: A Classica Experience, in: Literature/ Film Quarterly, 3 (1975), 196-204.

R. Towne, »A Screenwriter on Screenwriting, in: D. Pirie (ed.). Anatomy of the Movies (London: Shuckburgh
Reynolds, 1981), 150-153.

J. Tuska, The Detective in Hollywood (Garden City: Doubleday, 1978).

P.Werner, Roman Polanski (Frankfurt/M.: Fischer Taschenbuch Verlag, 1981).

P.Werner, Film noir. Die Schattenspiele der >schwarzen Sarie<. (Frankfurt/M.: Fischer TaschenbuchVerlag, 1985).

J. SWhitney, »A Filmography of Film Noir«, in: Journal of Popular Film, 5 (1976), 321-371.

M.Wilmington, »Roman Polanski's >Chinatown<, in: The Velvet Light Trap (1974), H. 13, 13-16.

M. Zurhorst und L. Just, Jack Nicholson. Seine Filme - sein Leben. (Minchen: Wilhelm Heyne, 1983).

598 EASIt3,4/86



