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ZE-Diskussion:
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KREATIVER FREMDSPRACHEN-
UNTERRICHT IN DER
ERWACHSENENBILDUNG (1)

5 dieser 7E-Diskussion wollen wir uns mit der Frage der kreativen Gestaltung des Unterrichts be-
©< seht dabei sowohl um einen Meinungsaustausch wie auch um praktische Tipps fiir die

tagliche Unterrichtsarbeit.
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Kreatives Arbeiten?
Ja. aber mit Bedacht!

D= wenn man so will, ,Bibel® der deutschen
Fremdsprachendidaktik, das volumindse und viel
wie Handbuch Fremdsprachenunterricht,

Stichwort  Kreativitit‘; auch das Adjektiv
kreativ suchte man dort vergeblich. In die Neu-
fassung des Bandes (Bausch/Christ/Krumm
wurde dagegen ein neues Kapitel einge-
in ganz diesem Thema widmet;
bungen® werden jetzt als eine eigen-
stindige Arbeitsform bewertet, die gleichberech-
tigt neben eher traditionelle Ubungen zur Aus-
sprache, zur Grammatik, zu den Fertigkeiten etc.
getreten ist. Daran mag man erkennen, welche
erstaunliche Karriere der Begriff ,Kreativitdt im
Zusammenhang mit dem Lehren und Lernen von
Fremdsprachen innerhalb weniger Jahre ge-
macht hat. Kreatives Arbeiten gilt also ohne
Zweifel als fortschrittlich und opportun, und die
Zahl entsprechender Unterrichtsvorschlige in

Fachzeitschriften und Materialiensammlungen
ist zwischenzeitlich fast uniiberschaubar gewor-
den. Die Euphorie, mit der kreative Ubungen
hiufig empfohlen werden, sollte jedoch nicht
dariiber hinwegtduschen, dass beim kreativen
Arbeiten auch leicht Probleme auftreten konnen
und dass man daher solche Unterrichtsverfahren —
wie natiirlich alle anderen Verfahren auch! — nur
mit Bedacht verwenden darf. Schwierigkeiten
lassen sich vor allem in dreierlei Hinsicht beob-
achten:

1. Die Zahl der erwachsenen Lernenden, die sich
mit dezidiert kreativen Aufgabenstellungen schwer
tun, ist keineswegs klein. So kann man z. B. erle-
ben, dass manche Kursteilnehmer bei der in der
einschligigen Literatur 6fters erwdhnten Aufgabe,
ein Gedicht nach einem vorgegebenen Schema
zu erweitern (Beile 1996:7; siche auch Burger
1988):
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Hello morning
Goodbye night
Hello sun
Goodbye stars
Hello friend
Goodbye boredom

mit Ratlosigkeit und Nervositit reagieren. Sie
bringen kaum eine eigene Zeile zu Papier
(wéhrend sich die iibrigen Teilnehmer munter ei-
nen Vers nach dem anderen ausdenken!) — und
dies nicht etwa aus fremdsprachlichem Unver-
mogen, sondern weil ihnen ,dazu iiberhaupt
nichts einfillt* (so der charakteristische Kom-
mentar eines Lernenden). In der Regel sind eben
unter den Teilnehmern eines jeden Kurses ge-
gensatzliche Personlichkeits- und Lernertypen
vertreten; und kreative Ubungen sind mitnich-
ten — obwohl dies gelegentlich von {iber-
schwiinglichen Verfassern entsprechender Lehr-
materialien unterstellt wird — fiir alle Lernenden
optimal geeignet. Vielmehr ist davon auszuge-
hen, dass fiir kreatives Arbeiten dasselbe gilt wie
fiir alle anderen Unterrichtsverfahren: dass sie
namlich gemiB dem jeweils vorherrschenden
Lernstil bei dem einen Teilnehmer besser, bei
dem anderen schlechter ,funktionieren‘. Aus
dieser Alltagserfahrung — sie wird im Ubrigen
auch durch die empirische Forschung bestitigt,
die freilich noch in den Kinderschuhen steckt
(siehe Oxford/Anderson 1995) — lisst sich die —
eigentlich banale, leider in der Praxis jedoch oft
zu wenig beachtete — Konsequenz ableiten, dass
die Lehrperson fiir Abwechslung und Ausgewo-
genheit innerhalb des Ubungsgeschehens zu sor-
gen hat, so dass alle Lernenden mit ihren diver-
gierenden Lernstilen zu ihrem Recht kommen.
So kann es sich als giinstig erweisen, wenn der
Kursleiter auf eine ausgedehnte Phase ,freien®
kreativen Arbeitens bewusst eine stirker vor-
strukturierte, gelenkte Aufgabenstellung — z. B.
in Form einer kommunikativen Grammatik-
lbung — folgen lésst.

2. Mitunter vergessen Unterrichtende und Teil-
nehmer, dass es bei der Bearbeitung von kreati-
ven Aufgaben primédr gar nicht darum geht,
Uberaus erfinderisch zu sein und ein besonders
originelles Produkt zu entwerfen. Eine bewihrte
kreative Ubung besteht etwa darin, dass man den
Lernenden das Ende einer Geschichte (die ihnen

~

als Lese- oder Hortext, eventuell auch als Video-
film zur Kenntnis gebracht wurde) vorenthilt
und sie selbst einen passenden Schluss erfinden
sollen. Was Einfallsreichtum und Originalitit
angeht, variieren die Entwiirfe der Lernenden
meistens erheblich: Wihrend der eine Teilneh-
mertext sehr phantasievoll ausgefallen ist und
ein liberraschendes, unerwartetes Handlungsen-
de beschreibt, ist ein anderer Text eher klischee-
haft und vorhersagbar geraten. Doch obwohl der
Nutzen fiir den Erwerb der Fremdsprache beide
Male durchaus gleich groB sein diirfte, kommt
es gelegentlich vor, dass der Kursleiter den Ler-
nern durch Mimik und Gestik — schlimmsten-
falls sogar durch entsprechende AuBerungen —
zu verstehen gibt, die ,kreativere‘ Version habe
ihm besser gefallen. Auf diese Weise fordert er
unterschwellig ein bestimmtes Maf} an Origina-
litdt von den Teilnehmern ein, was aber im Rah-
men eines herkdmmlichen zertifikatsorientier-
ten Sprachlehrgangs — bei dem es sich ja nun
einmal nicht um einen creative writing-Kurs
handelt! — véllig fehl am Platz ist. Daraus ergibt
sich eine — wiederum eigentlich triviale —
Schlussfolgerung: Lehrpersonen, die kreative
Ubungen in ihren Kursen verwenden, miissen
die Féhigkeit besitzen, simtlichen Teilnehmern
— auch denjenigen, die weniger ,schépferisch®
sind und nur ,prosaische‘ Arbeitsergebnisse er-
zielen — das Gefiihl zu vermitteln, die gestellte
Aufgabe gut gemeistert zu haben; fehlt dem
Kursleiter dieses Geschick, sollte er besser von
vornherein auf den Einsatz kreativer Ubungen
verzichten.

3. Oft stellt sich erst wihrend des Unterrichts
heraus, dass eine kreative Aufgabe doch diffizi-
ler ist, als der Kursleiter bei der Planung der
Stunde vermutet hat. Nehmen wir beispielswei-
se das bekannte Lernspiel Telegrams (vgl. u.a.
Carrier 1980:46). Dafiir hat die Lehrkraft Kért-
chen vorbereitet, auf denen jeweils ein Buchsta-
be des Alphabets eingetragen ist. Die Teilneh-
mer ziehen aus einem Hut zehn Kirtchen und
sollen anschlieBend ein Telegramm verfassen,
das genau aus zehn Wértern besteht, die mit den
zehn gefundenen Buchstaben beginnen, und
zwar in derselben Reihenfolge, in der die Buch-
staben gezogen wurden. Dieses fiktive Tele-
gramm ist an eine prominente Person zu richten,
die gerade in den Nachrichten Schlagzeilen



macht (z. B. an Bill Clinton zum Thema ‘Sex and
the White House’). Je nachdem welche Buchsta-
ben in welcher Reihenfolge verarbeitet werden
miissen, kann sich diese Ubung als #uBerst
schwierig erweisen, weil der Unterrichtende
nicht bedacht hat, dass die Lernenden natiirlich
weit weniger Vokabeln kennen als er selbst. Dar-
aus ergeben sich mehrere — letztlich wiederum
selbstverstindliche — Konsequenzen:
B Der Un itende muss allen Ubungen, die
irmaterialien vorfindet, mit einer Por-
tion Skepsis und Misstrauen begegnen, und
dies gilt fur kreative Aufgaben, die sich
eichter formulieren als realisieren
verstarktem Malle; es empfiehlt
ich daher fur den Kursleiter stets, jede Ubung
zunachst selbst auszuprobieren, um verborge-
ne Haken und Osen aufzuspiiren.
terrichisvorbereitung gehort aulerdem
unbedingt. dass Uberlegungen dariiber ange-
stellt werden. wie sich die jeweilige Ubung im
Bedarfsfall vereinfachen ldsst (in unserem
Beispiel wire etwa eine beliebige Reihenfol-
ge der Buchstaben denkbar, und/oder die Teil-
nehmer entscheiden, wie viele der gezogenen
Buchstaben sie tatsdchlich verwenden etc.).
Sobald der Unterrichtende dann in der Kurs-
nerkt, dass die urspriingliche Auf-
ung den Teilnehmern zu viel Miihe
kann er unverziiglich eine leichtere
en. Nach der Ubung ist
postmortem angebracht,
r iiber ithre Erfahrun-
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kann jetzt besser einschitzen, ob es sinnvoll
ist, zu einem spidteren Zeitpunkt eine dhnliche
Aufgabe durchfiihren zu lassen, oder ob er da-
von lieber Abstand nehmen sollte.

B Die angemessene Sozialform fiir kreatives
Uben ist hauptsichlich die Kleingruppe.
Denn auf diese Weise ist eine groflere Ideen-
vielfalt gewédhrleistet als bei Individualarbeit,
da sich Teilnehmer mit unterschiedlicher
schopferischer Begabung ergénzen kdnnen
und auch mehr fremdsprachliche Ressourcen
zur Verfiigung stehen.

Als Fazit lasst sich festhalten, dass kreatives Ar-
beiten eine wichtige Rolle spielen kann unter der
Voraussetzung, dass den geschilderten Proble-
men Rechnung getragen wird. Vorsichtig dosiert
konnen kreative Ubungen ohne Zweifel eine Be-
reicherung darstellen, denn sie bringen ein neues
Element in den Kurs, indem sie die Ausrichtung
auf realistische Sprachverwendungssituationen,
die den Erwachsenenunterricht ansonsten pragt,
zeitweilig autheben.
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Take 5. Games and Activities for the Language Learner.

1 view of learning sty-




