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Animationsfilme — friiher hiefSen sie
Trickfilme —, die nur wenige Minuten
dauern, werden offenbar recht selten
im fremdsprachlichen Unterricht
verwendet, obwohl sie interessante
methodische Perspektiven eroffnen.
Da Animationen mittlerweile Be-
standteil der ,Netzkultur geworden
sind und sich geeignete Kurzfilme
jederzeit aus dem Internet abrufen
lassen, ist zu iiberlegen, ob sie nicht
eine grofiere Rolle im computerge-
stiitzten Unterricht spielen konnten.
Der vorliegende Beitrag nennt ent-
sprechende Internetquellen, erldutert
den technischen Hintergrund und
macht konkrete Vorschldige fiir den
Einsatz von Animationen auf ver-
schiedenen Stufen des Englischunter-

richts.
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Kurze Animationsfilme im
computergestiitzten Englischunterricht

Alle Bilder wurden aus dem Text entfernt!

Vom Trickfilm
zur Computeranimation

Animationen — zumeist in der Form des
Zeichentrickfilms, aber etwa auch als
Puppenfilm — gibt es seit ca. hundert Jah-
ren. Zu den ersten Zeichentrickfilmen
gehorten z. B. Little Nemo (1911) und
Gertie the Dinosaur (1914), die von einem
Karikaturisten einer New Yorker Zeitung
gedreht wurden. Im Laufe der nachsten
drei3ig Jahre erschienen dann Krazy Kat,
Felix the Cat, Mickey Mouse, Popeye the
Sailor, Tom and Jerry, Bugs Bunny und
andere Serienfiguren auf der Leinwand —
Namen, an die man sofort denkt, wenn
von cartoons die Rede ist. Vergessen wird
jedoch oft, dass es neben diesen auf pure
Unterhaltung abzielenden cartoons zahl-
reiche Animationsfilme gibt, ,die sich
durch die Seriositit der inhaltlichen Aus-
sage, Sozialkritik und technische Origi-
nalitdt auszeichnen® (Bawden/Tichy 1977,
S.38); im angelsidchsischen Raum wiéren
hier vor allem die Animationen zu nen-
nen, die ab 1941 vom kanadischen Nation-
al Film Board produziert wurden. Noch
weniger bekannt ist, dass im Rahmen des
Animationsfilms auch haufig avantgar-
distische kiinstlerische Experimente
durchgefiihrt wurden. So wurden Anima-
tionen schon sehr frith dazu benutzt, sog.
,abstrakte Filme‘ zu erstellen, die auf nar-
rative Strukturen verzichten und statt-
dessen versuchen, durch ,,Bewegung und
Rhythmus von Farben und Formen
eine...rein visuelle Filmsprache zu gestal-
ten“ (Miiller 2002, S. 9); O. Fischingers
Filme etwa, z. B. An Optical Poem (USA
1937) oder Motion Painting (USA 1947) —
Animationen zur Musik von Liszt oder
Bach - sind Meilensteine dieses Genres.
Seit den Achtzigerjahren des vergange-
nen Jahrhunderts wurde der herkdmm-
liche Trickfilm teilweise durch die Com-
puteranimation abgelost, bei der keine
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Zeichnungen mehr abfotografiert, son-
dern Bilder durch Software digital er-
zeugt werden. Wihrend viertel- bis halb-
stiindige Trickfilme heute vor allem in
den Kinderprogrammen des Fernsehens
gezeigt werden, hat sich das Internet zur
bevorzugten Abspielstdtte fiir extrem
kurze, ein- bis fiinfmintitige Computer-
animationen entwickelt. Diese webtoons,
wie sie gelegentlich bezeichnet werden,
sind allerdings in der Regel viel schlich-
ter programmiert als die abendfiillenden
computergenerierten Drei-D-Animatio-
nen, die hiufig im Kino zu sehen sind.
Es existieren unterschiedliche Arten von
webtoons: skurrile, witzige Serien mit
Hauptpersonen namens Mr. Man oder
Bulbo (Bulbo ist iibrigens deutlich den
Figuren der frithen Stummfilm-cartoons
nachempfunden), animierte Musikvi-
deos, politische Satiren wie z. B. die Anti-
Bush-cartoons des bekannten amerikani-
schen Karikaturisten S. Bateman, gesell-
schaftskritische cartoons u.v.a. m.! Ahn-
lich wie beim herkommlichen Trickfilm
werden auch immer mehr webtoons mit
hohem kiinstlerischen Anspruch produ-
ziert, und es haben sich neuerdings Wett-
bewerbe wie z. B. das Festival Internation-
al du Film de I'Internet (Paris) oder das
Toronto Online Film Festival etabliert, wo
ambitionierte Animatoren ihre Werke
prisentieren. Der Australier Dave Jones,
der Kanadier Peter Lacalamita und der
bulgarisch-kanadische Grafiker Theodo-
re Ushev, deren Arbeiten im vorliegenden
Aufsatz u. a. fiir den Unterricht empfoh-
len werden, gehoren zu den Preistragern
solcher Wettbewerbe. Es gibt sogar eine
ganze Reihe abstrakter Animationen; an
Fischingers ,visuelle Musik® erinnern
etwa manche Arbeiten des in Japan ge-
borenen, in New York lebenden Kiinstlers
Kinya Hanada (Pseudonym: Mumble-
boy), zu dem ebenfalls ein Vorschlag fir
eine Unterrichtseinheit unterbreitet wird.



Die Webseiten der angefiihrten Festivals
sind wichtige Informations- und Down-
loadquellen fiir interessierte Lehrerinnen
und Lehrer, die cartoons einsetzen wollen.
Weitere Anlaufstellen sind einschlagige
Portale, die freilich grofitenteils min-
derwertige Animationenanbieten. Cartoors
von besserer Qualitit findet man vor al-
lem auf den Portalen Wired News Anima-
tion Express, Lycos Video und Atom Films.?

Technische und
juristische Aspekte

Animationen liegen im Internet in einer
verwirrenden Fiille von Dateiformaten
vor, iberwiegend als Flash-, Quick Time-
oder Windows Media Video-Filme. Bei
samtlichen in diesem Artikel erwihnten
webtoons handelt es sich um Flash-Ani-
mationen (Dateiendung: swf). Diese Be-
schrankung ist aus mehreren Griinden
sinnvoll: Vermutlich ist das Flash-Format
bei Animationen am weitesten verbrei-
tet; die Dateien sind relativ klein, so dass
die Download-Zeit selbst bei langsamen
Verbindungen ertraglich ist; die Wieder-
gabequalitdt ist meistens auch beim Ab-
spielen im Vollbildmodus ausgezeichnet.
Fir die Wiedergabe ist der kostenlose
Macromedia Flash Player® erforderlich
(sofern er nicht ohnehin schon, etwa als
Bestandteil des Internet Explorer, auf dem
Rechner installiert ist); er integriert sich
unsichtbar in den jeweils verwendeten
Browser. Auflerdem kénnen auch neue-
re Versionen des Windows Media Player
Flash-Animationen darstellen.

Ein weiterer Vorteil von Flash ist, dass sich
Dateien dieses Formats auf der Festplat-
te abspeichern lassen (was bei manchen
anderen Formaten nur eingeschrinkt
oder gar nicht méglich ist), so dass die
Animationen dann auch offline abge-
spielt werden konnen. Bisweilen ist das
Speichern vom Anbieter vorgesehen und
gewiinscht, etwa bei Atom Films. Aber
selbst wenn dies nicht der Fall ist, ist die
Speicherung fast immer entweder durch
ein etwas umstdndliches manuelles Ver-
fahren — das hier nicht weiter beschrie-
ben werden soll — oder mit Hilfe von
Software wie z. B. Flashkeeper oder Flash
Saver problemlos moglich.* Die Speiche-
rung der Dateien und ihre zeitlich be-
grenzte alleinige Nutzung fiir Unter-
richtszwecke entspricht meiner Meinung
nach dann immer noch dem sog. fair use
of multimedia materials for educational
purposes (siche z. B. Consortium 1996)
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und ist juristisch unbedenklich. Nichts
falsch machen kann man, wenn man im
Zweifelsfall auf das Abspeichern verzich-
tet und die jeweilige Animation den Ler-
nenden nur online zur Verfiigung steht.

Didaktisch-methodische
Uberlegungen

Der gelegentliche Einsatz von Animati-
onen im Fremdsprachenunterricht lohnt
sich aus mehreren Griinden:

* In vielen cartoons wird gar nicht oder
nur sehr wenig gesprochen; sie erzih-
len ihre Geschichte ausschlie8lich oder
tiberwiegend durch Bilder, Musik und
Gerdusche. Bei einer geschickten Aus-
wabhl sind die Lernenden schon sehr friih,
etwa ab dem zweiten oder dritten
Lernjahr, in der Lage, sie zu versprach-
lichen und sich mit ihnen auseinander
zu setzen (vgl. Klauke 1986, S. 285).

* Bei zahlreichen Animationen, die ohne
gesprochenen Text auskommen, sind
die Lernenden, was das Verstindnis
und die Deutung des Films angeht, der
Lehrkraft ganz oder nahezu ebenbiir-
tig, weil hierfiir der Grad der Sprach-
beherrschung ja keine Rolle spielt (vgl.
Thomas 1984/1985, S. 540). Auf diese
Weise wird das tiberwiegend asymme-
trische Verhiltnis Lehrer — Schiiler zeit-
weise modifiziert, was durchaus stimu-
lierend auf die Lernenden wirken kann.

* Webtoons, deren Dialoge und Bilder in
ihrer Aussage weitgehend tibereinstim-
men, eignen sich oft zum Training des
Horverstehens auf niedriger Kursstu-
fe. Fiir die Lerner kann es ein motivie-
rendes Erfolgserlebnis sein, schon frith
authentische audiovisuelle Materialien
zu verstehen.

* Manche cartoons nehmen pointiert
Stellung zu gesellschaftlichen Proble-
men und kommen deshalb als Impuls
fiir eine Diskussion in Betracht.

* Da Internet-Animationen sehr kurz
sind, bieten sie die Méglichkeit, einen
vollstindigen Film mit einer abge-
schlossenen Geschichte im Rahmen
einer Einzel- oder Doppelstunde zu
behandeln.

Webtoons eignen sich freilich kaum dazu,

als Ergebnis von Internetrecherchen der

Lernenden in den Unterricht eingebracht

zu werden; im Regelfall miissen sie viel-

mehr von der Lehrperson selbst im In-
ternet aufgespiirt und vorab auf ihre

Unterrichtstauglichkeit tiberpriift wer-

den. Die Lerner laden dann eine im lo-
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kalen Netzwerk gespeicherte Version der
Animation (oder rufen die von der Lehr-
kraft vorgegebene Webadresse auf). Was
die Integration des Films in eine Unter-
richtssequenz angeht, so sind verschie-
dene Organisationsformen denkbar:

a) Der cartoon wird simultan von allen
Lernenden am Bildschirm gesichtet und
ausgewertet; die am Computer erzielten
Ergebnisse werden spiter im Plenum
verglichen. Dies ergibt sich etwa, wenn
im Rahmen eines Projektes sdmtliche
Kleingruppen identische Arbeitsauftri-
ge erledigen oder die Animation als Ein-
stieg in das Thema einer Unterrichtsrei-
he dient.

b) Eine einzelne Kleingruppe (oder ein
einzelner Lerner) bearbeitet den cartoon
am Rechner, wihrend sich die tibrigen
Lernenden anderen tasks widmen. Dies
ist z. B. der Fall, wenn den Kleingruppen
in einem Projekt unterschiedliche Auf-
gaben gestellt werden oder die Bearbei-
tung der Animation in einem Lernzirkel
(siehe z. B. Teichmann 2002) stattfindet.
(Aufgrund ihrer Kiirze konnen cartoons
sehr gut als authentische audiovisuelle
Materialien fiir die Computerstation ei-
nes Lernzirkels dienen!)

c) Verfigen die Lernenden tiber private
Internetzugdnge, kann die Auswertung
der Animation auch als Hausaufgabe er-
folgen.

Vorschldge fiir den Unterricht

Beispiel 1
The Three Wishes (C. Grotke/L. LePage),
Dauer: ca. 1 Min. 35 Sek.?

Diese Animation variiert ein bekanntes
Mirchenmotiv — ein dienstbarer Geist
gewidhrt jemandem drei Wiinsche — in
typischer cartoon-Manier: Wihrend die
Erfillung der Wiinsche im Mirchen
meistens keinen langfristigen Vorteil mit
sich bringt (siehe z. B. Jacobs 1968), wird
der Geist hier von einem Jungen ,ausge-
trickst’ Der Film lésst sich sehr friih als
Horverstehenstibung verwenden, weil die
Dinge, die der Junge haben will, auch
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sofort abgebildet werden. Die Lernenden
erhalten ein Transkript des Dialogs als Lii-
ckentext, der erginzt werden muss (als
gaps sind die hervorgehobenen Worter
vorgesehen):

— I am the genie of the lamp! You are
granted three wishes!

— Oh, good! I’d like a pony and I wish
for a GameCube and three more wishes!

— Hah!

— I wish for three more wishes!

— Three more wishes, hah? That’s irreg-
ular!

— A bicycle and a radio and three more
wishes!

— Mhm! Let me check the book! (Der
Geist bléttert in einem Buch mit dem
Titel ‘Genie Rules’)

— A basketball and a TV and three more
wishes!

— I can’t believe it, it’s not in here!

— A boat and all the books and

— Let me guess! Three more wishes, right?

— No!

— No?

— No! Five more wishes!

— Aaah! (Der Geist verschwindet)

— Hey, come back! I need storage space!

Beispiel 2
Kitka Breaks In (D. Bayne/T. Cooper),
Dauer: ca. 1 Min. 39 Sek.®

Diese Animation, die keinen Dialog ent-
hilt, hat eine einfache Handlung (und
lisst sich daher schon auf einer niedri-
gen Kursstufe einsetzen, u. U. wiederum
in einem Lernzirkel): Die Diebin Kitka
wird, obwohl sie Hightechwerkzeuge fiir
ihre Einbriiche benutzt, auf frischer Tat
ertappt, weil sie den Unterschied zwi-
schen britischer und kontinentaler Uhr-
zeit nicht beachtet. Den Lernenden wird
die Aufgabe gestellt, den Filminhalt
schriftlich oder miindlich zusammenzu-
fassen. Auch eine Antizipationsiibung ist
denkbar: Den Lernern wird der Titel des
cartoon mitgeteilt; auflerdem konnen sie
sich mehrere Standbilder (Screenshots)
aus dem Film anschauen, die die Lehr-
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person angefertigt und im Netzwerk ab-
gespeichert hat.” Die Lernenden entwer-
fen daraus eine Geschichte und verglei-
chen sie spdter mit der tatsdchlichen
Filmhandlung.

Beispiel 3
TheTeeV (D. Jones), Dauer: ca. 4 Min. 29
Sek.?

Diese mehrfach pramierte Animation ist
eine Anklage gegen Gewaltdarstellungen
im Fernsehen. Der Film, in dem nur ein
einziger Satz gesprochen wird, zeigt einen
Fernsehzuschauer, der ein Programm
sucht, in dem keine Schligereien, Schuss-
wechsel, Katastrophen etc. vorkommen.
Als ihm dies nicht gelingt, obwohl er
samtliche TV-Kanile ausprobiert, wirft
er den Fernsehapparat schliefSlich ver-
dngstigt aus dem Fenster. Wenn man den
cartoon in einem frihen Stadium des
Unterrichts benutzt, konnte die Aufga-
be lauten, den Inhalt nachzuerzihlen
und die Botschaft des Films zu formu-
lieren; anschlieflend dufiern sich die Ler-
nenden zu der Frage, ob sie imstande
wiren, ganz auf Fernsehen zu verzich-
ten. Im fortgeschrittenen Unterricht lasst
sich der cartoon z. B. als Einstiegsimpuls
fiir ein Projekt zum Thema violence ge-
brauchen.

Beispiel 4
Moonstruck (P. Lacalamita), Dauer: ca. 2
Min. 31 Sek.”

Diese visuell hochst beeindruckende, nur
mit einem Musik-Soundtrack versehene
Animation, die ebenfalls verschiedene
Auszeichnungen erhalten hat, zeigt einen
Mann, der einsam auf einer Sonne lebt.
Mit einem Teleskop entdeckt er auf ei-
nem entfernten Mond eine Frau, die ihm
gefillt. Erfreut dariiber, dass er nicht
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mehr allein ist, springt er — indem er wie
ein pole vaulter einen langen Stab zu Hilfe
nimmt — auf den Mond und stellt dann
aber fest, dass er einer optischen Tédu-
schung aufgesessen ist und der Mond in
Wahrheit menschenleer ist. Da eine Riick-
kehr zur Sonne unmoglich ist, muss er
auf dem Mond bleiben. Der Film kann —
etwa in einer Unterrichtsreihe zum The-
ma love stories — auf verschiedene Weise
ausgewertet werden (wobei angesichts
der duf8erst fantasievollen Gestaltung der
Animation kreative Aufgabenstellungen
besonders angemessen erscheinen): Die
Lernenden werden beauftragt, mit Hilfe
von Worterbiichern den Titel des Films
zu erldutern sowie einen passenden neu-
en Titel zu erfinden. Auflerdem konnten
sie eine Fortsetzung der Handlung ent-
werfen, in der das weitere Schicksal des
Mannes beschrieben wird.

Beispiel 5
Walking On By (T. Ushev), Dauer: ca. 4
Min. 25 Sek'

Hauptfigur dieser preisgekronten Ani-
mation, die wiederum ohne Dialoge aus-
kommt, ist ein Mann, der sich stindig
fortbewegt, der — wie der Titel signali-
siert — ,immer weitergeht’. Auf seinem
Weg, der offenbar metaphorisch den Ver-
lauf eines Lebens schildert, gerdt er in
allerlei Situationen (er stof3t auf Hinder-
nisse und Gefahren, begegnet Frauen,
trinkt Alkohol etc.), die er stets hinter
sich lidsst, indem er unbeirrt vorwirts
schreitet. Im Vergleich zu den bislang
besprochenen Filmen gibt dieser cartoon
den Zuschauern mehr Platz fiir divergie-
rende Interpretationen, weil manche der
dargestellten Situationen mehrdeutig
sind (z. B. wird der Mann mit einem
iiberdimensionalen Hammer niederge-
schlagen, er flieht vor kleinen, auf dem
Boden krabbelnden Wesen, die vielleicht
seine Kinder sind, und er taucht nach
einer Art Sterbeszene am Schluss in ei-
ner anderen Farbe koloriert wieder auf).
Die Lernenden erhalten folgenden Ar-
beitsauftrag: Make a list of the events that
are shown in the film. Beim Vergleich der
Ergebnisse diirfte sich aufgrund unter-



schiedlicher Auslegungen eine lebhafte
Diskussion entwickeln. Eine kreativ-pro-
duktive Zusatzaufgabe konnte lauten:
Write a new scene which could be added
to the film and decide at which point of
the story you would insert it. Die Anima-
tion ldsst sich etwa in einem Projekt zu
visual arts einsetzen, das thematisch ver-
wandte Gemilde, Skulpturen, Fotogra-
fien, Filme etc. zum Gegenstand hat.

Beispiel 6
Patterns (K. Hanada), Dauer: ca. 2 Min.
50 Sek.''

S—

Auch diese abstrakte, sehr deutungsof-
fene Animation eignet sich zum Einsatz
in einer Unterrichtsreihe, in der visual
arts als Sprech- und Schreibanlisse ver-
wendet werden. Zu elektronischer Mu-
sik bewegen sich Figuren (u. a. eine Ab-
bildung, die anscheinend den Autor ver-
korpert), Objekte (u. a. ein Handy),
Buchstaben und geometrische Muster in
den unterschiedlichsten Farben. Ahnlich
wie abstrakte Gemalde erzeugen solche
nicht-narrative Animationen einen As-
soziationsraum fiir die Emotionen und
Stimmungen der Lernenden (vgl. Gritz
1997, S. 6). Um einen zielgerichteten
Austausch hieriiber zu gewihrleisten,
wird folgende Vorgehensweise vorge-
schlagen: Jeder Lerner notiert bei der
Sichtung der Animation je zwei Substan-
tive, Adjektive und Verben, die seine Ein-
driicke beschreiben. Zu viert werden die
Ergebnisse verglichen und begriindet,
und jede Gruppe sucht aus diesem Ma-
terial anschliefRend drei Worter (einen
Vertreter jeder Wortart) aus, die fiir
samtliche Gruppenmitglieder akzeptabel
sind. In einem letzten Schritt verfasst jede
Kleingruppe ein sog. Elfchen (ein fiinf-
zeiliges, reimloses Gedicht, dessen erste
und letzte Zeile jeweils aus einem einzi-
gen Wort besteht, wihrend die zweite
Zeile zwei, die dritte Zeile drei und die
vierte Zeile vier Worter enthilt; vgl.
Henseler/Rottmann 2000, S. 365). Das Ge-
dicht soll zur Animation passen, und in
thm miissen die drei Worter vorkommen,
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auf die man sich geeinigt hat; alle ande-
ren Worter konnen frei gewdhlt werden.

Schlussbemerkung

Wenn sich — so I. C. Schwerdtfegers
(1986, S. 8) Vermutung — die Sprechbe-
reitschaft der Lernenden durch lustvol-
les Erleben von Filmen erhohen lisst,
dann sollte hdufiger als bislang tiblich die
Verwendung von kurzen Animationen
erwogen werden. Sie lassen sich einerseits
bereits in den ersten Lernjahren benut-
zen, sie haben aber als Bestandteil eines
modernen, computer- und internetge-
stiitzten Unterrichts durchaus auch im
fortgeschrittenen Kurs noch ihre Berech-
tigung. Ubrigens gehoren Jugendliche
und junge Erwachsene deutlich mehr als
andere Altersgruppen zu denjenigen In-
ternetnutzern, die sich privat regelmiflig
Videos (darunter wohl auch webtoons)
online ansehen (van Eimeren u. a. 2003,
S.347 ff.). Werden — wie hier vorgeschla-
gen — vor allem dsthetisch herausragen-
de Animationen eingesetzt, dann stellt
dies auflerdem einen Beitrag zur Ge-
schmacksbildung der Lernenden dar.

Anmerkungen

1 Die genannten Serien sind erreichbar unter http:/
/www.whitehouseanimationinc.com bzw. http:/
/www.bulbo.com. Ein schones narratives Musik-
video ist etwa Vanessa Amorosi, Turn to Me
(http://www.transience.com.au); geradezu Kult-
charakter haben die Popsong-Parodien von eS-
tudio (http://www.shockwave.com/af/spotlight/
collections/regurge). Batemans cartoons finden
sich unter http://batemania.com; eine sozialkri-
tische Animation ist z.B. der weiter unten bespro-
chene Film The TeeV. (Simtliche in diesem Bei-
trag aufgefiihrten URLs entsprechen dem Stand
vom 5. 3.2004.)

2 http://www.fififestival.net;
http://torontoonlinefilmfestival.com;
http://www.wired.com/animation/; http://
tv.lycos.com; http://atomfilms.shockwave.com/
af/animation/.

Download bei http://www.macromedia.com.

4 Download bei http://www.flashkeeper.com bzw.
http://www.downloadatoz.com/flashsaver/. Der
Einsatz solcher Software empfiehlt sich sogar bei
Anbietern wie Atom Films. Speichert man nim-
lich eine Animation direkt tiber das Menii der
Atom Films-Webseite, dann wird nicht die ur-
spriingliche Flash-Datei auf der Festplatte abge-
legt, sondern eine gréf3ere Datei, die zusitzlich

noch einen (iiberfliissigen) Flash Player enthilt.

w

http://www.musearts.com/cartoons/3fables/

3wishes.html. Internetadressen dndern sich leider

PRAXIS Fremdsprachenunterricht | 6/2004

rasch. Bei den Animationen der Unterrichtsbei-
spiele gebe ich deshalb aufler der URL noch die
genaue Bezeichnung der eigentlichen Flash-Da-
tei an. Ist die Animation zu einer anderen Adres-
se ;,umgezogen', kann man versuchen, die neue
URL mit Hilfe einer Suchmaschine zu finden.
Man kann zunichst den cartoon-Titel und den
Namen des Autors eingeben. Bleibt dies erfolg-
los, dann fiihrt eventuell die Eingabe der Datei-
bezeichnung zum Ziel. Bei The Three Wishes heif$t
die Datei: 3wishes.swf.

6 http://www.platinumgrit.com/kitka.html; Datei:
kitka.swf.

7 Screenshots macht man, indem man den Bild-
schirminhalt mit der ,Druck‘-Taste in die Zwi-
schenablage beférdert und anschlieflend tiber
,Bearbeiten — ,Einfiigen‘ in einem Grafikpro-
gramm (z. B. dem Windows-internen Paint) auf-
ruft und speichert.

8 http://www.transience.com.au/teev.html; Datei:
teev.swif.

9 http://www.plugincinema.com/plugin/
plugin_cinema/moonstruck.htm;  Datei:

moonstruck.swf.

(=}

http://www.mortadellatv.com/walk_movie.htm;

Datei: walk.swf

http://www.mumbleboy.com/mumbleboy/

patterns.html; Datei: patterns.swf.
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